Danylo Husar Struk.

CLARINETISME — NEO-BAROQUE :

Les Clarinettes du Soleil

de Pavlo Ty¢yna

Le moins qu’on puisse dire, c’est que l'impact qu’a eu la
parution des Clarinettes du Soleil (1918) de Pavlo Tyéyna sur
la renaissance de la littérature ukrainienne fut immense. Il
consistait en ce qui devint connu plus tard sous le nom de
« Clarinétisme ». Le but de cet article sera de définir le Cla-
rinétisme tel qu’il s’est manifesté lui-méme dans le premier
recueil des poémes de Tylyna, Les Clarinettes du Soleil (So-
njasni Kljarnety).

Le terme de Clarinétisme est une invention dérivée du
titre du recueil et englobe les deux caractéristiques essen-
tielles du Clarinétisme : la couleur et le son. Presque sur les
traces des Correspondances de Baudelaire, le Clarinétisme
joint & la perception de la vue celle de 'ouie et réciproque-
ment. Les images prennent de la couleur, la couleur des sons
qui a leur tour deviennent liquides. Il y a cependant peu,
méme s’il y en a, de symbolisme baudelairien dans le Clari-
nétisme. Il n’est aucun monde mystique derriére ces lieux
ol nous conduisent toutes ces relations sensorielles. La phi-
losophie du Clarinétisme est plutét panthéiste. Toutes les
images, les couleurs et les sons s'unissent dans un univers
polysymphonique harmonieux, quelque chose de proche de
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T’harmonie platonicienne des sphéres. Au centre de cet univers
aux belles résonances se tient le poéte. Il est celui qui percoit
et dirige cette symphonie universelle. La musique de cette
harmonie qui embrasse tout est celle de joyeuses clarinettes
de soleil et d'or.

Le titre du recueil de Sevéenko, Le Kobzar, comme le
remarque 3 juste titre Vasyl’ Barka, vient de la «kobza »,
instrument semblable a la lyre, parce que «le timbre de la
kobza et son esprit artistique traversent la poésie ukrainienne
du dix-neuviéme siécle »... 1)

De la méme maniére, le son des Clarinettes du Soleil,
ayant pris le dessus sur les sons fondamentalement tristes de
la kobza de Sevlenko, éclate haut en des notes pleines de
vitalité et de joie: lesprit du Clarinétisme est l'esprit de la
renaissance d’une nation. Ses rapports avec d’autres « ismes »
de la littérature ont été trés bien résumés par Jurij Lawry-
nenko :

« Le symbolisme a accentué la musique et le symbole, le
classicisme, la plasticité, I'impressionnisme, la couleur, I'ex-
pressionnisme, le mouvement. Le Clarinétisme rassemble plu-
t6t tous ceux-ci, dans sa « Belle Flamme », source de vie et
qui est la relation de la plasticité, de la couleur, du symbole
et du mouvement tout & la fois » 2).

Tyéyna a annoncé le Clarinétisme dans le poéme-credo
qui ouvre le recueil : '

« Ni Zeus, ni Pan, ni la colombe-esprit,
Seulement les Clarinettes du Soleil ».

...une négation et une affirmation. Une négation du dieu paien,
de Jéhovah et de 'esprit chrétien, mais en méme temps une
affirmation de tous les trois dans les Clarinettes du Soleil
qui embrassent tout l'univers. Le « Nouveau Dieu» se pré-
sente lui-méme comme une danse ou un rythme universel,

et le poéte, & I'unisson avec l'univers entier, fait partie du
mouvement éternel :

1) Vasyl’ Barka, Xliborobs’kyj Orfej abo Kljarnetyzm, Sutasnist’
2, février 1961, p. 62.

2) Jurij Lawrynenko, Rozstriljane vidrodZennja, Paris, 1959, p. 18.
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« Dans la danse, je suis un mouvement rythmique,
Dans 1’éternel, je suis toutes les planétes.

Je n’ai pas été moi. Rien qu’'un réve, un songe.
A Tentour retentissent des sons de cloche,
Apparait la tunique des ténébres créatrices

Et des mains pour bénir ».

En amplifiant la description de l'esprit nouveau, le poéte
insére la musique, le réve, les pouvoirs créateurs, la bonté.
Tous sont unis en un son et une harmonie perpétuelle. Tous
ne font plus qu'un. Dans cette musique des sphéres, il n’y
a aucune individualité: tous sont liés par une chaine pan-
théiste en un seul étre:

«Je me suis éveillé et je suis déja Toi:
Au-dessus de moi, au-dessous de moi,
Brilent les mondes, courent les mondes
Sous les flots de la musique ».

Finalement, le poéte constate qu’il a compris la nature de
cette force nouvelle, qu’aprés son réveil il est devenu lui-
méme une partie de cette force, il est venu fleurir avec elle
et ensuite :

« Les planétes se sont accordées.
J'ai toujours su que Tu n’es pas Colére
Rien que des Clarinettes du Soleil ».

Le nouveau mouvement n’est pas seulement un mouvement
de vitalité. C’est une résurrection du Bien, du Joyeux et de
VHarmonieux — tous compris et résumés avec le laconisme
caractéristique de Ty¢yna, dans le titre symbolique en deux
mots du poéme et du recueil, qui, a son tour, représente un
sentiment prédominant de 1'époque, au commencement d’une
ére nouvelle, un sentiment qui, « comme les riviéres, s’écoule
musicalement » au travers de toutes les premiéres ceuvres de
Tyéyna. Voila en bref le Clarinétisme.

Bien que le sentiment du Clarinétisme soit presque diamé-
tralement opposé a l'esprit de la kobza du dix-neuviéme siécle
et par conséquent tout & fait nouveau dans l’histoire de la
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littérature ukrainienne, il prolonge et synthétise thémati-
quement et structurellement, non seulement l’héritage du
dix-neuviéme siécle, la kobza, mais remonte au dix-septiéme,
dix-huitiéme siécle jusqu’a la sopilka (sorte de chalumeau)
du philosophe ukrainien Hryhorij Skovoroda (1722-1794), le
dernier et peut-étre le plus grand écrivain du baroque
ukrainien.

Il v a aussi une tendance, cependant, qui tend a considérer
Tyéyna comme un symboliste et le Clarinétisme, comme un
rejet du symbolisme 3). C’est, semble-t-il, plutét une simpli-
fication abusive. Bien qu’il utilise des symboles (habituelle-
ment, des phénoménes naturels sont utilisés comme symboles
pour les sentiments de I’dme ou les activités de 1'homme et
de la société), ces derniers sont plus des métaphores que les
anneaux d'une grande chaine qui relieraient «1apparence »
a l'ultime réel, quelque part par-devers lui. Sur le plan tech-
nique, Ty¢yna ressemble beaucoup & Verlaine. Comme pour
Verlaine, certains de ses poémes ont été mis en musique
(« Haji Sumljat’ », « Chantent les bois», — par exemple).
Pourtant, ici, la relation avec le symbolisme n’est que fortuite.
La musicalité est une part importante du Clarinétisme, de
Tharmonie des sphéres et des planétes. Tyéyna n’a pas entendu
cet accord ou cette harmonie des planétes a travers les symbo-
listes, mais & travers un de ses mentors influents, Myxajlo Koc-
jubyns’kyj, dont I'Intermezzo, impressionniste par la musique,
est rempli de passages que l'on retrouvera plus tard dans les
vers de Tyéyna. Nous lisons chez Kocjubyns’kyj :

« I’écume blanche du sarrasin m’arréte, — parfumé
et clair, comme battu par les ailes des abeilles. Une
harpe chantante s’est simplement posée sous mes pieds
et, de toutes ses cordes, entonne une mélodie » %).

Chez Tyc¢yna, nous entendons parler du « chemin qui fraie
en chantant sa route vers le jardin », de « ’hymne vert der-
riére la cloture », et de « peupliers jouant de la harpe ». Bien
que de telles comparaisons et bien d’autres qui pourraient

3) George S.N. Luckyj, Politiques littéraires en Ukraine Soviétique,
1917-1934. New York, 1956, pp. 29-30.
4) Myxajlo Kocjubyns’kyj, Tvory v triox tomax, Kyjiv, 1965, p. 134.
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étre établies montrent I'influence indéniable de Kocjubyns’kyj,
ce serait une erreur de considérer Tyfyna comme un impres-
sionniste ou le Clarinétisme comme fondamentalement im-
pressionniste. Plus a propos est 'argument de Serhij Jefremov,
selon lequel «il est difficile de placer Ty¢yna dans le cadre
d'un mouvement ou méme d’une école. Il est de ceux qui
fondent eux-mémes une école, et de ce point de vue, il de-
meure seul, isolé, au-dessus des mouvements, apportant sa
contribution poétique a tous, du réalisme au futurisme »... %).

Donc, le Clarinétisme, en s’efforcant d’élaborer quelque
chose d’original, est apparu comme une assimilation, un mé-
lange et une synthése de nombreux mouvements antérieurs.
A cet égard, le Clarinétisme est trés semblable au baroque,
mouvement long de deux siécles. Dans la culture baroque,
T'on constate une synthése de la culture du Moyen Age et de
la Renaissance. La caractéristique principale de cette union
est le mouvement. Citons le spécialiste indiscuté du baroque,
Dmytro CyZevs'kyj :

« Ce qui est unique pour la culture et spécialement pour
la littérature du baroque, ce qui donne au baroque ses propres
caractéristiques individuelles, c’est le mouvement, le “ dyna-
misme ” du baroque; (...) dans la littérature et dans la vie,
c’est la nécessité de mouvement, de changement, de déplace-
ment, de tension et de catastrophe tragiques, de passion pour
les combinaisons hardies, pour I'aventure ; (...) Dans son effort
vers le mouvement (..) ’homme a rassemblé les principales
caractéristiques du style baroque, son désir d’hyperbole, son
amour du paradoxe (..), le «grotesque », et sa passion pour
des formes énormes, pour l'universalité et pour ce qui englobe
tout » 6).

Le baroque est apparu en Ukraine dans le premier quart
du dix-septiéme siécle, & peu prés a la méme époque qu’en
Pologne. A la fois en Pologne et en Ukraine, c¢’était une pé-
riode trouble, atteignant son apogée dans les guerres des Co-
saques et le soulévement de Xmel'nyc'’kyj (1648). L’arriére-

5) Serhij Jefremov, Istorija ukrajins’koho pys’menstva, Kyjiv, 1919,
II, p. 357.

6) Dmytro CyZevs'’kyj, Istorija ukrajins’koji literatury, New York,
1956, p. 24.
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plan politique et la tradition épuisée de la Renaissance (pas
tant en Ukraine, mais en Pologne, qui contrdlait 1’Ukraine
4 cette époque) forcérent les écrivains polonais de 1’époque
a tenter une synthése de la culture antique avec des éléments
locaux, mouvement connu sous le nom de sarmatisme. Si-
multanément existait un désir de syncrétisme, une fusion de
« Diane » avec la Vierge Marie. C’est ainsi que parurent « Les
Paysannes » (Sielanki) (1614) de Szemen Szymonowicz et les
ceuvres diverses de Samuel Twardowski. Le mélange baroque
le plus typique se trouve sans doute dans la traduction, po-
lonaise de la « Jérusalem délivrée » (1618) du Tasse par P. Ko-
chanowski. En Ukraine, le baroque, sous l'influence polonaise,
avait commencé dans les ceuvres d’Ivan VySens'kyj (1550~
1621 ?) et atteint son apogée sous le régne d’Ivan Mazepa
(1687-1709), pour s’achever avec Hryhorij Skovoroda, le der-
nier grand penseur et écrivain du baroque.

Le but de cet article, cependant, n’est pas lhistoire du
baroque, mais ses caractéristiques principales, et c’est pour-
quoi ce bref apercu historique devra suffire. Sans doute la
définition la plus concise des caractéristiques de la littérature
baroque a été formulée par W. Weintraub :

« Un autre langage et le sentiment de tension représen-
taient un des traits les plus spécifiques de la littérature
baroque » 7).

Les similitudes entre le baroque et le Clarinétisme sont
maintenant complétement apparentes. L’agitation avant les
soulévements cosaques correspond a 'agitation avant la révo-
lution, produisant, dans chacun des deux cas, la tension né-
cessaire ; le mélange des traditions du « Gothique » et de la
« Renaissance » équivaut a l'assimilation générale et au mé-
lange de classicisme, de romantisme, de réalisme et de sym-
bolisme ; Tappel a Yart populaire, le sarmatisme, trouve sa
contrepartie dans les motifs populaires de Tyfyna et dans
sa revitalisation du langage populaire.

Ce fut Jurij Lawrynenko qui remarqua le premier la
parenté entre le Clarinétisme et le baroque. Ce fut lui qui
nomma le Clarinétisme « néo-baroque » :

7) W. Weintraub, « Kochanowski’s renaissance Manifesto », The Sla-
vonic and East European Review, XXX, juin 1952, p. 424.
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« Le Clarinétisme, en placant au coeur de I’homme
Dieu et le cosmos, introduit dans ce cceur... la res-
ponsabilité & leur égard. De cette maniére, le coeur
responsable du Clarinétisme devient le centre des plus
grandes tensions et interférences, des assombrisse-
ments et des illuminations, des victoires et des dé-
faites. C'est 1a l'embryon du style néo-baroque
propre »... )

Malheureusement, Lawrynenko ne développe jamais ni ne
prouve pleinement par des exemples cette parenté. Cependant,
sa découverte du néo-baroque est de premiére importance
pour comprendre le Clarinétisme.

Comme il est mentionné ci-dessus, c’est un trait fonda-
mental du Clarinétisme de placer le poéte ou le « coeur res-
ponsable » au centre de l'univers. C’est 1a que se trouve la
principale différence entre le baroque et le néo-baroque. Le
baroque était, en premier lieu comme négation de la Renais-
sance, théocentrique ; le néo-baroque, d'un autre c6té, est ho-
mocentrique ou cardiocentrique. C’est le coeur du poéte ‘qui
percoit l'univers entier comme une immense symphonie et
lui répond en créant sa propre partition symphonique.

L’aspect populaire, élément essentiel de la poésie néo-
baroque, est un des traits les plus répandus des poémes du
premier recueil de Ty¢yna. Ty¢na fonde son langage, ses
images et parfois méme sa structure sur des chants, des dic-
tons et des proverbes populaires. Magnifique artisan, doué
d’'une oreille poétique trés sensible, Ty&yna, dans le sens le
plus vrai du néo-baroque, utilise le discours de la souche po-
pulaire pour ses expressions les plus musicales et comme
base de ses néologismes. Il n’est pas surprenant que Hans
Koch mette & part Tyféyna comme le plus remarquable créa-
teur en Volkssprache9).

Bien que TyCyna ne divise pas les Sonja$ni Kljarnety,
on déceéle une division en trois parties, en fonction de ’humeur
et du théme prédominant. On peut en fait considérer Les Cla-

8) Lawrynenko, op. cit., p. 940.
9) Hans Koch, Die ukrainische Lyrik 1840-1940, Wiesbaden, 1955,
p. XV.
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rinettes du Soleil de Tytyna comme une symphonie néo-
baroque, consistant en trois motifs reliés ensemble. Dans le
reste de cet article, nous nous efforcerons d’étoffer cette affir-
mation en présentant un examen détaillé de chacun de ces
trois thémes. Le premier, que nous appellerons le «roman-
tisme populaire », est le plus mélodieux et il est dominé par
des descriptions de la nature dans la tradition des chants po-
pulaires ukrainiens ; le deuxiéme, le « symbolisme religicux »,
est le plus baroque des trois, I’harmonie y lutte avec la caco-
phonie, le calme avec la tempéte; le troisiéme, le « symbo-
lisme historique » consiste en une séquence de mystique et
de réve, oll prédomine le désir de reldcher la tension créée
dans le précédent mouvement, pour unir une fois encore les
sons des clarinettes, afin d’entrevoir le futur sous un regard
« d’or ».
C’est ainsi que le théme « romantique populaire » de cette
« symphonie néo-baroque » embrasse les quatorze premiers
poémes du recueil, de <« Zakulerjavylysja Khmary » (Les
Nuages bouclés) a «Is¢e Ptasky» inclus. Comme pour
soutenir et amplifier son poéme-profession de foi qui précéde
ce premier mouvement, Tyfyna s’appuie fortement sur la
tradition populaire d’exaltation de la nature, afin de capter
dans une vue totale la vie et 'univers. Tyéyna s’adonne, lui-
méme dans ce motif « romantique populaire » & 'union d’im-
pressions sensorielles avec les expressions de la nature. De
temps a autre, il dresse 'analogie entre ce qui arrive autour
de lui et ce qu’il éprouve dans son cceur et son dme. Dans
le premier poéme, il s’exclame: « Les nuages sont bouclés.
L’azur s’est couché dans les profondeurs» — une tempéte
approche et aussit6ét, le cceur se sent de nouveau « malade »,
« brisé », « comme un cri du cygne ». Nous voyons le méme
rapport entre le cceur et la nature dans les lignes suivantes:
« Les étoiles murissent comme le blé:
Je vais me hater ».
(« Ne Dyvysja tak pryvitno ») (N’aie pas le regard si doux)
ou encore :
« La forét s’est tue dans sa tristesse, au son d’un accord noir.
Les violons dans mon 4me se sont mis & chanter ! »
(« Podyvylas’ jasno ») (Elle jeta un regard lumineux).
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En premier ressort, le poéte décrit les choses d’'une maniére
proverbiale, en concordance compléte avec la superstition po-
pulaire, ’excés de bien est mauvais, le fait que le phénoméne
naturel des « étoiles mirissant comme du froment» est de
mauvais augure, car il lui apportera le chagrin. En second
ressort, la relation est motivée de facon plus logique : depuis
que-la « forét s’est tue dans sa tristesse, au son d’accord noir »,
le coeur ressent ce silence comme le désenchantement des
violons.

Tout le mouvement «romantique et populaire» de la
« symphonie » des Sonjad3ni Kljarnety est peut-étre le mieux
résumé par deux poe€mes: structurellement par « Haji Su-
mljat’ » et thématiquement par « ISée Ptasky »... (Encore des
Oiseaux). La construction propre a la chanson populaire de
« Haji Sumljat’ » (mis & présent en musique) consiste en quatre
stances de sept lignes chacune. Le rythme du poéme, sem-
blable & une valse, est augmenté par le modéle métrique et
par la disposition symétrique des lignes. I1 y a une pause
marquée entre chaque ligne et une césure entre les deux mots
du cinquiéme vers de chaque strophe. Le schéma de la rime
difféere dans chaque strophe seulement dans les deux derniers
vers : abaccde/abaccab/abaccdb. Le couplet «cc» de chaque
strophe s’accroit d’une rime intérieure au cinquiéme vers,
entre les deux composantes de la césure. Il faut accorder une
attention particuliére au cinquiéme vers de chaque strophe,
car il est (trés) caractéristique des constructions de Tyéyna.
La premiére composante du cinquiéme vers consiste dans la
répétition de la ligne quatre, tandis que la seconde composante
est légérement changée, pour former une rime a la sonorité
profonde :

I-vers 4=mylujusja : vers 5=Mylujusja-dyvujusja
II-vers 4=nad nyvamy : vers 5=nad nyvamy-prylyvamy
ITTI-vers 4=spivajufy : vers 5=spivajuty-koxajucy
IV-vers 4=jak zoloto: vers 5=mov zoloto-pokoloto
Nous avons fait référence aux Sonjadni Kljarnety comme

a une symphonie, et une symphonie oui chaque partie, chaque
théme a son timbre dominant. Le son principal de la section
« romantique et symphonique » est celui des cordes. Dans
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presque chacun des quatorze poémes composant la section,
Tyéyna introduit le bruit du vent, qui, pour lui, a toujours
le son d’une corde. S'il ne parle pas du vent, il parle du son
des violons ou des harpes :

« Les vents filent comme des aurochs impétueux !
Les peupliers courbent des harpes... »
ou:
« Par leurs harpes, leurs harpes
D’or et puissantes, ont fait écho les foréts »
ou:
« Je résonne comme les cordes
de la steppe, des nuages et du vent »
ou encore :
« Elle a jeté son regard clair et les violons

Y

se sont mis a jouer!»

Le premier mouvement de cette « symphonie » s’achéve
sur le poéme « Encore des Oiseaux ». Bien que le son des
cordes soit toujours présent (« Les vents sont couchés, les vents
jouent de la harpe »), lentement, le poéte-compositeur-chef
d’orchestre introduit le triangle (« Des oiseaux baignent encore
dans les chants retentissants des jours azurés »), qui est ensuite
remplacé par la percussion (« Et dans le ciel quelqu’un déja
menace »). Ce n’est d’abord qu’'un doux roulement, qui, au
milieu du poéme, explose en un bruit de tonnerre et puis se
calme (« Et tout a coup, le rideau se déchira en deux! Ce
fut le silence, la mort »). De sauvages battements de tambour
reprennent aprés ce silence et le poéte dépeint un orage qui
se termine par un joyeux carillon en ville, annongcant la fin
de l'orage, la paix et la réconciliation. Le premier mouvement
de la symphonie s’achéve.

Complémentaire de cette orchestration compliquée est le
sujet du poéme. Il est trés important dans ce poéme, car il
résume tous les thémes du mouvement «romantique popu-
laire », et, en méme temps, parallélement a la musique du
poéme, il annonce le mouvement suivant de la « symphonie »,
le mouvement « symbolique et religieux ».
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Le théme extérieur de «IS¢e PtaSky », description d’un
orage d’été de cinq minutes, nous améne i une interprétation
interne. Le poéme entier est rempli d’allusions religieuses,
et si on le lit avec soin, il devient une description symbolique
de la crucifixion. Comparons avec I'Evangile selon saint Mat-
thieu (27:51): « Et voila que le rideau du Temple se déchira
en deux, du haut jusqu’en bas; la terre trembla, les rochers
se fendirent », avec ces vers de TyCyna :

« Un rideau gris et noir
A silencieusement recouvert la moitié du ciel,

La terre s’enveloppe d’ombre.
Tel un animal, ’homme se cache.
« Voici le Seigneur ! », pensa quelque part l’absinthe.
La pluie poussa un cri et se tut...
Puis soudain, — le rideau se déchira en deux'!

La mort. Le silence

..Un sacrifice était accompli ».

Et les cloches qui sonnent en ville pour annoncer la paix et
les colombes dans le ciel prennent un sens nouveau : le second
accord de 'homme avec Dieu, les cloches de Paques annongant
la Résurrection. Cest en cela que réside I'importance du
théme du poéme, car il fournit ainsi la transition d’une partie
de la « symphonie » 4 Pautre : d’'une part, c’est un motif plei-
nement romantique (la description d’'un orage soudain), et de
T'autre, c’est déja un poéme du mouvement « symbolique et
religieux » (la Crucifixion).

Les joyeuses et insouciantes descriptions de la nature,
les cordes harmonieuses se transforment maintenant en un
piano solo méditatif et triste. Et il n’est pas surprenant que
T'image-son favorite de Tyéyna au premier mouvement, le
vent, les harpes et les violons, n’apparaisse pas une seule fois
dans cette section. Le théme « symbolique et religieux » com-
mence par le cycle « Enharmonijne » (Enharmonies) et s’achéve
sur le poéme «La Mére de douleur » (Skorbna Maty).

Cette partie constitue le coeur méme du Clarinétisme de
Sonja$ni Kljarnety, car elle contient les éléments les plus
baroques des trois mouvements du recueil. Le titre du premier
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poeéme de cette section, le cycle « Enharmonijne », révéle
naturellement la présence du baroque. La musique de ce mou-
vement est pleine de tension entre les éléments harmonieux
et disharmonieux, et cette tension est un des principaux traits
du néo-baroque tout comme du baroque. Donc, au lieu de la
musicalité de poémes tels que « Haji Sumljat’ », nous avons
les tons rudes de « Brouillard » (Tuman) :

« Le brouillard

tisse le marais laiteux...

Un corbeau noir est plongé dans ses pensées.
Un corbeau bleu médite.

I1 a arraché les yeux. Dieu sait de qui.

Et du Levant, marche le glaive de la coléere .
Le corbeau noir, d’un bond, s’est lancé.
Le corbeau bleu a mis la téte dans ses pattes. De son bec.
il a arraché les yeux. Dieu sait de qui ».
« Enharmonijne »

I1 est vrai que Tyéyna est trop mélodieux et lyrique pour
jamais paraitre rude, mais en comparaison de ses poémes
superbement mélodieux, « Tuman » est plein d’obscurité et de
lourdeur, par exemple, la prédominance des « 0 » et des «¢»:
bO10tOm, mOlOkOm, ¢Ornyj, vOrOn, O¢i, BOh, kOmu — et
la présence du corbeau qui arrache les yeux. La tension est,
de plus, créée par la métrique étrange, les rimes quelque peu
irréguliéres et les syllabes heurtées. Cela procure au poéme
ce timbre sans doute frés légérement, mais en tout cas réel-
lement, discordant.

Un autre trait typiquement baroque est l’aspect de ce
cycle. CyZevs'kyj a noté que «les écrivains du baroque s’ef-
forcaient souvent d’ordonner leurs poémes en cycles, de les
rassembler dans des groupes définis, reliés entre eux par une
sorte d’unité interne, — l'un des tout derniers et des plus
intéressants de ces recueils étant « Sad boZestvennyx pjesnej »
(Le Jardin des Chants divins) de Skovoroda » 1%). Bien que

10) Cyzevs’kyj, op. cit, p. 258.
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« Enharmonijne » de Ty¢yna ne contienne que quatre poémes,
le fait que ce cycle introduise le mouvement et que 1’élément
« non-harmonieux » soit le leitmotiv du mouvement, nous
ameéne a considérer ceci comme un trait du néo-baroque.

Conjointement, il y a une autre préoccupation typique
du baroque : le désir de créer des formes nouvelles et .inha-
bituelles de vers. Le baroque était célébre pour ses acrostiches,
ses vers cabalistiques, ses poémes en alphabets et ses ana-
grammes. Cette virtuosité de la versification n’est jamais con-
duite par Ty¢yna a sa forme extréme ; néanmoins, il y a des
couplets avec des vers d'un seul mot et des vers, composant
la strophe, d'un nombre varié de syllabes. De plus, en accord
avec la tendance baroque & créer I'extraordinaire, a chercher
des expressions et des mots nouveaux, Ty¢yna élabore les
néologismes les plus frappants. La plupart des inventions de
Tyéyna sont d’ordre descriptif, c’est-a-dire adjectivales ou ad-
verbiales. Les néologismes les plus marquants du second mou-
vement sont des mots tels que: Oéyma Xrystosvoskresny-
my — donnant & penser au lecteur que les yeux étaient
pleins d’espoir et de joie; kolinopryklono — pour décrire
la passion de la priére. Le néo-baroque, dans sa recherche
d’une expression hors du commun, entraine Tycéyna a des
métaphores aussi exquises que : synje brjazkannja kadyl, ou
I'image synesthétique du bruit bleu englobe a la fois la fumée
bleue et le son bleu, c’est-a-dire morne, de encensoir qui se
balance. Ty¢yna réussit méme une image a triple sens, unis-
sant ouie, vue et odorat :

« Et au Levant, le ciel embaume.
Les cogs tressent de fils enflammés
Le manteau noir de la nuit

— le soleil — »

Quand le soleil est prét a se lever, il y a une odeur dans le
ciel (presque comme une miche de pain qui signhale par sa
bonne odeur qu’elle est préte a quitter le four) et le son du
chant des cogs se transforme en fils enflammés du soleil qui
va se lever, comme si, pleins de sang, ils arrachaient a la nuit

son manteau noir. Cette imagerie si belle est néanmoins con-
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tenue dans les éléments typiquement baroques du contraste.
Ce poéme ou apparait cette image du soleil, « Pastels», se
termine par l'image de «la nuit malade », vieille, décrépite,
implorant d’étre recouverte et de reposer en paix. Tout le
mouvement «religieux et symbolique » abonde en de telles
juxtapositions, de tels passages de la joie a la tristesse, et
des mots comme « sombre, noir, mort et sang » apparaissent
réguliérement. Le « corbeau noir, qui arrache les yeux » du
premier poéme dans ce mouvement, est bientét suivi d’ex-
pressions, telles que « pour accompagner le chant du sang »,
« des gouttes de sang sont tombées », «la mort fait bruire sa
faux », «la nuit noire du corbeau », « tous les chemins sont
ensanglantés ».

L’aspect des ces tons sombres prédominants, ces accords
rudes du piano solo dans la « symphonie », refletent la désillu-
sion du poéte a 1'égard des réalités de la Révolution. Les
situations politiques occupent, bien entendu, pour le néo-
baroque une place aussi importante que pour le baroque.
Cependant, aucun poéme n’est dépourvu de lumiére. 11 y a
toujours. un contraste produisant des effets étranges, si carac-
téristiques du baroque et du néo-baroque. L’exemple le plus
marqué de ce clair-obscur intensifié est le poéme « Odéynjajte
dveri » (Ouvrez la Porte). Le poéme est composé de deux
strophes : la premiére étant pleine d’espoir et d’atfente, la
seconde, pleine d’espoirs atténués — la fiancée se transformant
en « nuit noire de corbeau » et les chemins de l'attente « bleue
azur » se couvrant de sang. Ce changement soudain dans le
poéme produit un effet trés puissant par son fort contraste
et laisse une impression durable d’un désaccord néo-baroque,
si caractéristique du second motif.

Cest cependant le dernier poéme du théme «religieux
et symbolique », qui qualifie ce mouvement et le domine.
L’élément symbolique de cette section a été indirectement
traité dans la présentation des images, ot la lumiére, I'éclat
du soleil, le matin symbolisent le bien dans le monde, et ou
Tobscurité, le corbeau, la mort, et le sang incarnent les forces
du mal. L’élément religieux, pourtant, suit de son mince fil
tout le mouvement, par des allusions a « Quelqu'un », une
force puissante et mystérieuse, une divinité qui « caresse les
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champs », que I'on supplie & genoux et qui se consume « dans
une priére ardente » « comme laurore ». Dans le poéme « U So-
bor» (A la Cathédrale), la priére conventionnelle jouxte
I’adoration de la nature. Le fil religieux finit néanmoins dans
le poéme « La Mére de douleur » (Skorbna Maty) dédié a la
meére du poéte.

Le traitement de la Vierge Marie comme <« la Mére » est
significatif et se rattache au culte de Marie en Ukraine, qui,
s’il n’a pas été créé par le baroque, a certainement été renou-
velé a cette époque. Comme Radzykevy¢ l'a souligné, 'on
peut voir l'admiration la plus sérieuse pour la Vierge, au
dix-septiéme siécle, dans le « recueil de légende sur 1'Icone
de Cernihiv de la Mére de Dieu. “ Runo oroSenoje ”, (...) qui,
en peu de temps, s’est mis & paraitre constamment dans de
nouvelles éditions » & partir de 1680 !!). Le poéme de Tytyna
est nécessairement une résurgence de cette tradition. C'est
P'un des plus longs poémes de ce recueil, consistant en quatre
parties de quatre quatrains chacun, avec des vers réguliers
de sept pieds, et des rimes féminines réguliéres (abcb). Mé-
langeant un récit sur la Vierge Marie avec une priére a la
Meére de Dieu, Tyéyna crée un poéme puissant, dont la force
repose dans la clarté avec laguelle il présente sa vision mys-
térieuse & la fois dans le langage et la forme. « Qu'est-ce
cela », s’exclame Jefremov » — une personnification, un sym-
bole, une compréhension intuitive profonde, qui rassemble en
une synthése créatrice des choses et des activités éloignées
du moi? En tout cas, c’est quelque chose, dont le courage
égale la profondeur de l'idée et la beauté de l'exécution » 12).
C’est surtout une priére poétique, out les supplications des
fleurs et des épis de blé sont de multiples répercussions de
la voix du poéte priant lui-méme. Le son des cordes est mort,
le son des instruments a percussion et du piano subsiste, et
le deuxiéme mouvement de la « symphonie », «religieux et
symbolique », s’achéve dans un cheeur, comme la « Neuviéme
Symphonie » de Beethoven. Ici, cependant, c’est un cheeur

11) Volodymyr Radzykevyé&, Istorija ukrajins’koji literatury, Detroit,
1955, p. 124.
12) Jefremov, op. cit., p. 353.
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d’épis de froment et de fleurs, et leur chant nous ameéne au
mouvement final de la « symphonie », « historique et symbo-
lique ».

Momentanément, le cheeur lugubre de « Skorbna Maty »
est prolongé par une réapparition du groupe des cordes de
I'orchestre. Celles-ci ne sont cependant point les cordes mélo-
dieuses du premier mouvement. C’est une manifestation vio-
lente du « vent de corbeau» courroucé. Il hurle dans «la
steppe bleu ciel » et le troisiéme mouvement de la «sym-
phonie » commence par une bréve «ouverture », ou le poéte
réussit, en de rapides contrastes baroques successifs, & émettre
une protestation contre les brutalités de la guerre. Utilisant
ce qui peut étre taxé d’arrangement « centrifuge » des images,
Tyéyna part dans la steppe lointaine et y péneétre, révélant
un désaccord en tous lieux : dans la « steppe bleu ciel », un
« vent noir de corbeau » fait rage ; dans « les champs de blé »,
un «nuage de tempéte est venu sur la récolte»; le soleil,
« tel un enfant» brille sur un village o « régne la faim »;
et Yhomme, loin de son foyer, « n’a pas de croix sur sa tombe ».
Dans son exaspération, le poéte maudit la guerre: « Soyez
maudits avec cette guerre!». L’ouverture s’achéve en un
crescendo de cordes, « du vent de corbeau ».

Le poéme suivant, « Kolyskova », est une berceuse. Ty¢y-
na, semble-t-il, a reconnu le fardeau de sa malédiction, et,
plongé dans ses méditations, il a décidé d’expliquer la folie
qui posséde l’homme. Son orchestre devient silencieux, et
seul le son d'une flite, comme si une vieille mére chantait,
se fait entendre. Tout le poéme est allégorique, et tandis que
la signification extérieure de celui-ci parait entiérement dé-
tachée du contexte de ce mouvement, son interprétation donne
un message des plus cruels. Tout comme le pére est parti, de
méme l'enfant, de méme tout homme partira, — la mer, la
vie turbulente, entraine toute I’humanité. L’homme aime lutter
et combattre, et 'homme aime la guerre, une violente tempéte
sur la mer. Il n’y a rien d’autre 3 faire que de « déverser le
chagrin de son cceur dans des chants infinis ».

La flGte continue en solo dans le poéme suivant du troi-
siéme mouvement, « Vijna » (La Guerre). L'enfant du poéme
précédent est un jeune homme qui est parti vers un « orage
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en mer ». La meére réve de son fils dans la bataille, et le voit
tué. Alors que dans le poéme précédent, la destruction semble
inévitable et que la mére se console encore par une réponse
courante : « Qui est né Britannique mourra en marin », 4 pré-
sent, cela devient : « Ne te fais pas de chagrin! Il ne mourra
pas, celui qui donne son cceur a la patrie!». Dans la seconde
partie de son réve, elle se rappelle avoir exhorté son fils & fuir
« ’'ennemi ». Dans ce songe, le fils rejette néanmoins cette
exhortation et l'explication traditionnelle de Iinévitable, et
méme le concept habituel « d’ennemi » :

« D’ennemi, il n’est point,

Et il n'y en a jamais eu.

Le seul ennemi est en nous —

C’est notre cceur.

I1 faut nous donner la bénédiction, maman,
pour aller chercher les simples,

Les simples qui guérissent la folie humaine ».

« Vijna » compléte la premiére section du troisiéme mou-
vement de Sonja$ni Kljarnety. La flite céde la place a une
bandoura : le poéte devient un joueur de bandoura et porte
son attention, dans la tradition de la douma, sur les affaires
sociales. « Duma pro tr'ox vitriv» (L.a Douma des trois vents)
traite de la Révolution, en ayant de nouveau recours a l’allé-
gorie, ou le premier vent représente les éléments étrangers
de la Révolution, I'ancien régime; le deuxiéme, les forces
anarchistes ; le troisiéme, (cela dépend du parti que I'on prend),
les forces nationales ukrainiennes ou les communistes ukrai-
niens. Quelle que soit l'interprétation, « Duma (...)» est un
chef-d’ceuvre. En relation avec le troisiéme mouvement de la
« symphonie », le poéme présente une extension du son, de
la voix unique et isolée de la flite aux multiples accords de
la bandoura ; sur le plan thématique, de I’expérience de l'in-
dividu aux expériences d’un peuple, dans linteraction des
forces violentes du moment. La conclusion joyeuse de la « Du-
ma (...) », les accords pleinement harmonieux de la bandoura
révelent Voptimisme du poéte dans sa croyance en la venue
du Printemps et le triomphe des forces du Bien, en méme
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temps qu’ils fournissent une transition sans faille au dernier
poeéme de la «symphonie», «Zolotyj homin» (La Rumeur
d’Or).

En tant que final & la « symphonie », « Zolotyj homin »
contient tous les éléments apparus auparavant ; fous unis dans
une puissante harmonie : les cordes, la percussion, les cloches,
les flates, la bandoura, le cheeur, bref, les Clarinettes du So-
leil. Ty¢yna introduit les images du « romantisme populaire »,
et les juxtapose avec le néo-baroque du « symbolisme reli-
gieux », pour insérer le tout dans le « symbolique et 1’histo-
rigue ». C’est le poéme le plus long de Sonjadni Kljarnety et
il contient les éléments structuraux de tous les poémes du
recueil : des vers multipieds sont entrecroisés de vers de deux,
voire d'une syllabe, il n’y a pas de metre établi, mais en
conformité avec la versification accentuée sur chaque pied,
chague vers ayant le méme nombre de syllabes a le méme
nombre d’accents, bien que pas nécessairement toujours a la
méme place.

Le poéme se déploie avec I'annonce qu'une rumeur d’or
se répand sur Kiev, et ensuite, le poéte avance pour projeter
dans un mouvement cinématographique la vision qu’il a eue,
en assistant a la célébration de l'indépendance au square
Sainte Sophie a Kiev, en 1917. Comme toujours, le support
de la vision de Ty¢yna est la musique. C’est dans I’harmonie
de la rumeur d’or que TyCyna entend les échos des jours
anciens, quand les ancétres paiens adoraient le soleil. Cette
« rumeur d'or » a été préservée pendant des siécles dans le
Dniepr, qui « touche des cordes », qui « coule en musique ».
Et maintenant, dit le poéte, « Quand la voie lactée étend une
brume argentée, Ouvrez votre fenéire et écoutez : Ecoutez : »
et vous entendrez cette « rumeur d’or », ces riviéres s’écou-
lant dans le ciel avec leur musique, comme les cloches des
églises de Ste Laure et de Ste Sophie. De cette facon, le poéte
entend le second écho historique dans cette « rumeur d’or »,
Vappel de Saint André dominant les collines, ol se trouve
actuellement Kiev, bénissant le pays. Ensuite, dans une
vision musicale, le poéte entend Dieu marcher sur cette terre
et semer de la « musique de cristal », de la musique si proche
de celle de la « rumeur d’or », qui pénétra 1'ame de chaque
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humain vivant dans ce pays, et la ville de Kiev fut « comme
un moine intoxiqué par ses priéres ». La vision historique est
momentanément interrompue par le bruit des « hourras» du
Square, mais pour peu de temps, car le poéte entend dans
ces « hourras », venant de « mille poitrines », « I'Ukraine / pour
toutes les années d’ignominie / bénie / par I'Illuminé / Touché
dans son cceur par la grace divine,/ St André, le Premier
Elu ».

L’harmonie de la célébration est néanmoins rompue. Dans
une maniére typiquement baroque, un contraste apparait. Une
vision d’invalides qui « rampent et nasillent » se juxtapose au
«son d'or », et leurs voix se distinguent, dans la cacophonie,
de I'harmonie de la « rumeur d’or ». Ils tendent leurs doigts
mutilés et implorent. C’est la troisiéme vision de lhistoire de
I'Ukraine, la période de lexploitation. A la suite, encore en
opposition avec la «rumeur d’or», apparait «l’oiseau noir,
dont les yeux sont les griffes » des « profondeurs de 'ame en
décomposition », le corbeau de la haine fratricide. Immeédia-
tement, le poéte entend ses fréres qui se battent et qui me-
nacent de s’entre-tuer. Bien que «les ancétres se détournent
de dégoit », c’est le « rayon d’or » qui prévaut. Il est implanté
dans la nature pour des siécles, et & présent, la nature entonne
en accord :

« Nous grandirons! dirent les peupliers.

Nous éclaterons dans des chants ! dirent les fleurs.
Nous inonderons! dit le Dniepr.

Les peupliers, les fleurs et le Dniepr. »

Le son de l’harmonie d’or est dans toute la nature et les
gens « collérent l'oreille au sol » et entendirent. Maintenant,
ils viennent, tous « chantant et riant », 1’oiseau noir est vaincu,
et les hommes se rallient a la « rumeur d’or » de la nature,
en s’écriant :

«Je suis un peuple puissant,
Je suis jeune!

Jai écouté ton timbre d’or

Et jai entendu ».
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La «symphonie » touche a sa fin et Tyéyna rassemble
en pleine force toute I’harmonie qu’il peut dompter. I1 termine
sa vision historique dans une union puissante de tous les élé-
ments ; cette union est concrétisée par les Clarinettes du Soleil,
la « belle flamme inextinguible, I'Esprit éternel », qui contient
non seulement 1’harmonie de la nature, mais le chant joyeux
d’'un peuple né pour la seconde fois :

« Je suis un peuple puissant ! Avec un soleil et des colombes.
Saluez-nous, de vos chants natifs !

Je suis jeune!

Jeune ! »

C’est sur cette note triomphale que Tyéyna termine son
poéme monumental « Zolotyj homin » et son premier recueil
de poémes, Somjasni Kljarnety. Il a parcouru un cycle entier :
de la proclamation des Clarinettes du Soleil et du premier
mouvement, ou il entend et voit ces Clarinettes du Soleil dans
la musique et les images de la nature, en passant par les mo-
ments de doute et de sombres présages dans le deuxiéme
mouvement, jusqu’a la victoire finale et la confirmation de
sa croyance dans le dernier poéme du recueil, oii, comme au
début :

« Je savais que vous n’étiez pas la colére ni la mort,
Mais seulement les Clarinettes du Soleil ».

L’importance de Ty¢yna dans le développement de la poésie
ukrainienne ne doit pas étre sous-estimée. Son Clarinétisme,
quoique de courte durée et aboli par le réalisme socialiste
officiel, ne peut étre égalé en importance que par le « kobza-
risme » de Sevlenko. Outre qu’il a lancé le mouvement néo-
baroque dans la littérature ukrainienne, Ty¢yna a réussi a ap-
paraitre dés son premier recueil comme le maitre du verbe
poétique, le créateur et le chef d’orchestre d’une symphonie
polyphonique, dont I'harmonie, le Clarinétisme, donna le ton
et le nom & une abondante littérature dans les années 20.
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